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der Aufnahme weiB, daB die Film-

‘'szene kaum verwendbar ist. Nach

solchen Erfahrungen habe ich eine
selbstgebaute Kameratasche einge-
setzt, die sich Uiberaus gut bewéhrt
hat: Man nehme diinnes Sperrholz
oder Alublech und baue sich daraus
einen Kasten, auf dessen Boden die
Kamera von unten (auBen) ver-
schraubt wird. Vorne im Kasten ist
ein Loch als Objektiv-Ausblick. Die
Tasche wird mit einem Lederriemen
so liber die Schulter gehéangt, daB
man ,aus der Hiifte heraus” filmen
kann. Auslésung mittels Drahtaus-
I6ser an geeigneter Stelle auBerhalb
des Kastens. Der darf nicht zu groB
sein. Die Kamera solite seitlich im
Kasten einen Anschlag z. B. aus Filz
haben, damit die Kamera nach je-
dem Ein- und Ausbau wieder die
gleiche Blickrichtung hat. Der Boden
sollte irgendwie beschwert sein,
damit der Kasten méglichst ruhig
héngt. Mit einem Schulterstiick am
Lederriemen, das immer an gleicher,
vorher ausprobierter Stelle sein muB,

hat man die Gewéhr, daB der Kasten
immer richtig hangt. Und dann muB
man {iben und sich ,,einschieBen*,
natlirlich mit Weitwinkel. Da die Nizo
vollautomatisch arbeitet, gibt es mit
der Blende keine Probleme. Die
Entfernung sollte auf 5 bis 7 Meter
stehen. Natiirlich fehlen manchmal
die Beine oder Kopfe der Gefilmten,
und auch stimmt die Bildkomposition
oft nicht. Man darf deswegen nicht
an Filmmaterial sparen. Viele Auf-
nahmen! Eine davon ist bestimmt
gut zu gebrauchen und wére anders
s0 nicht zustande gekommen. Da bei
der Nizo der Film von hinten in die
Kamera eingelegt wird, empfiehlt es
sich, die Klappe zum Einsetzen der
Kamera hinten am Kasten anzubrin-
gen. Beim Uben 128t man die Klappe
offen und durch einen Helfer den
Bildausschnitt durch den Sucher
begutachten. Nach kurzer Zeit hat
man dann den richtigen Dreh ge-
funden.

Georg Winkier

Postfach 8601, 44 Miinster

Ist dies das Letzte?

Mit diesem Heft verabschieden wir
uns von den Lesern der ,Braun

Foto Nachrichten“ und begriiBen die
Leser von ,Objektiv“. Die alte Haus-
zeitschrift stellt sich nun endgiiltig
zum Service Magazin um, das einen
wesentlichen Teil jener Informations-
arbeit {ibernehmen soll, ohne die
kreative Hobbys austrocknen miiBten.
»Objektiv* will damit den Fotohandel
entlasten und unterstiitzen. Zumal
die Technologien des privaten Fil-
mers haben einige aktuelle Oktaven
hinzugewonnen, die genauer zu
kennen schon in kurzer Zeit zum
guten Ton in Hobbykreisen gehéren
wird. Und damit ist keineswegs nur
der Tonfilm gemeint. Filmen bei
schwachem Licht und auf kurze
Distanz sind bereits Themen von
Berichten in diesem Heft. Was fiir
das néchste Mal vorbereitet wird,
steht in der-Ubersicht nebenan.
Service ist heute Giberall eine teure
Sache. ,,Objektiv* kostet bei Braun
nur eine Schutzgebiihr.

Ob das nachste und die folgenden
zwei Hefte zu lhnen kommen sollen,
haben Sie durch die Zahlung der
Schutzgebiihr entschieden. Wir

— Redaktion und Herausgeber — dan-
ken lhnen fur thr Interesse, das dem
Service Magazin ,,Objektiv” eine so
breite Basis gegeben hat. Wir legen
das erste Heft in der neuen Form

aber auch allen jenen Lesern der
alten ,,Foto Nachrichten“ vor, die
bisher noch skeptisch waren und
uns dies durchaus auch wissen lie-
Ben. Braun macht mit ,Objektiv" ein
Informationsangebot, das schon des-
wegen mit Produktwerbung nicht
verwechselt werden sollte, weil es
fir die Leser erst nach dem Kauf
interessant genug wird. Ja noch
mehr: das Angebot wird durch den
Kauf liberhaupt erst ausgelost.
Allerdings muB nicht Nizofilmer
sein, wer ,,Objektiv* lesen will. Der
Bezug ist an nichts als die Schutz-
gebiihr gebunden (diese Freiheit zu
erreichen, wurde sie eingefiihrt).
Sollten Sie in diesem Heft noch ein-
mal ein Uberweisungsformular ge-
funden haben, so ist Ihre Anschrift
fir die nachsten drei Hefte noch
nicht vom Computer registriert wor-
den. Wir laden Sie zum Weiterbezug
ein und bitten Sie, sich nicht etwa
an der ,,Kundennummer" zu stdren,
die Sie gerade nicht griffbereit
haben. Es gilt im Zweifel schon auch
so (die Angabe der Nummer bei der
Uberweisung wiirde uns nur helfen).
Wenn Sie sich allerdings auch dies-
mal nicht melden, dann wére dieses
Heft das letzte, das automatisch
lhren Briefkasten verstopfte. Und
genau das ware das Letzte, was wir
beabsichtigen.

Objektiv: Das Heft 2/76 steckt
voraussichtlich im September in
lhrem Briefkasten und bringt
Ihnen neben anderen Beitrdgen:

Belichtungssteuerung
ohne Gehelmnisse

Praxistips fiir Safari-Filmer

Band-Tonfilm oder Pisten-Ton-
fiim? Eine Entscheidungshiife

Klaus R. H. Géhring:

Mit der Nizo zwischen Himmel
und Erde. Von den Filmerfahrun-
gen eines Frelfall-Springers

Zur Praxis des Filmschnitts

Filmer unterwegs: Gerhard Haberl
Im Eis des Mount McKinley

Objektiv
Braun Fiim- und Foto-
Nachrichten 1/76

Erscheindngsweise dreimal jéhr-
lich (voraussichtlich im April/Mali,
Aug./Sept. und Nov./Dez.)

Herausgegeben im Auftrag der
Braun Aktiengesellschaft vom
Verlag fiir Wirtschaft und Indu-
strie (VWI), SummerstraBe 7,
8036 Herrsching, Tel. 08152/6209

Schutzgebiihr fiir das Einzelheft
DM 2,—. Schutzgebiihr fiir die drei
Hefte eines Jahrgangs DM 5,—
(einschlieBlich Versandkosten).
Einzahlung dieses Betrags auf
das Postscheck-Konto 200 69-800
16st die prompte Belieferung aus.
Postversandort Miinchen.
Inserate werden nicht aufgenom-
men.

Redaktion Dieter Miller DGPh.
Anschrift der Redaktion:
Braun Aktiengesellschaft,
Bereich Foto,

Riisselsheimer StraBe 22,
Postféach .19 02 65,

6000 Frankfurt am Main,
Telefon 06 11/73 00 11.

Nicht namentlich gekennzeichnete
Beitrage sind Arbeiten der Re-
daktion und geben deren Mei-
nung, nicht unbedingt die der
Herausgeber wieder.

Nachdrucke sind auch auszugs-
weise untersagt.

Printed in Germany.
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Beispiel: Brennweiten-Durchstellung
(das ist ,,Fahraufnahme* auf sach-
lich-fachlich) mit dem Ziel auf ein
Auto, in das jemand steigt. Nachste
Aufnahme: Blick aus dem Autofen-
ster wahrend der Fahrt. Oder so &hn-
lich. Fiir den Schwenk, also die Ka-
merabewegungen von einem zum
anderen Motiv, gilt das namliche.

Chance zur Gestaltung danach
Goénnen Sie sich eine Pause, wenn
Sie lhren Film soweit ausgejatet auf
der groBen Spule haben. Er ist zwar
noch nicht premierenreif, aber was
nun kommen soll, verlangt einen
ebenso klaren Blick wie die Auf-
nahme. Die Filmgestaltung ist (wie
schén, daB man nicht detailperfekt
sein muB) mit der Aufnahme noch
nicht zu Ende. Zwar 148t sich aus
uniiberlegt und phantasielos zusam-
mengeschnurrtem Material nur mit
Miihe, wenn Uberhaupt, ein logi-
scher Filmbericht zurechtschnitzen,
doch sind Klebepresse und Betrach-
ter fir den sehenswerten Film immer
ebenso wichtig, wie die leistungs-
fahige Kamera. Zumal dann, wenn
diese spontan gefiihrt wurde und
nicht Einstellung fiir Einstellung nach
einem Plan aufnahm. Dann kann es
schnell und unbemerkt zu jenen Bild-
spriingen kommen, die wie optische
Stolperer auf der Projektionswand
wirken. lhre Ursache: Sie haben ein
Motiv gefilmt, das Sie so faszinierte,
daB Sie gleich noch eine Einstellung
mit demselben Objekt anschlossen.
Zwischen den beiden Aufnahmen
haben Sie den Kamera-Standort nur
um ein paar Schritte und die Brenn-
weite gar nicht oder nur um wenige
Millimeter gewechselt.

Was dann auf der Leinwand zu sehen
ist, 1aBt sich mit Worten schlecht dar-
stellen. Deswegen die beiden Abbil-
dungen auf Seite 16. Decken Sie
bitte die eine mit der Hand ab. Kon-
zentrieren Sie sich auf die andere.
Und dann decken Sie die ab. Sehen
Sie, was gemeint ist? Abhilfe: ein
Zwischenschnitt. Irgendwo in lhrem
Aufnahmematerial wird sich be-
stimmt eine Szene finden, mit der
Sie den Bildsprung motiviert trennen
kénnen. Daher der Name: diese
Szene wird dazwischengeschnitten.
Das ist ohne Betrachter leichter ge-
sagt als getan, denn wo die eine
Szene aufhort und die andere an-
fangt, 1aBt sich mit bloBem Auge nur
sehr mihsam erkennen.

Stimmungen kiirzen
Viel einfacher ist das natirlich mit zu
langen Aufnahmen oder zuviel Mate-

Die vier Schritte zum sehenswer-
teren Film

1. Lernen Sie lhre Aufnahmefolge
kennen.

Den Film anschauen, um einen
Uberblick zu gewinnen. Notie-
ren, was Sie sich anders wiin-
schen.

2. Entfernen Sie technisch Un-
vollkommenes.

Herausschneiden: Unscharfen,
Uber- und Unterbelichtungen,
Aufnahmen mit falscher Filter-
einstellung, Fehlaufnahmen
durch versehentliche Aus-
I16sung.

3. Entfernen Sie Aufnahmefehler.

Ohne Wenn und Aber heraus-
schneiden: Verwackelte
Schwenks und Teleaufnahmen,
unterbrochene Schwenks und
Fahraufnahmen, Fahraufnah-
men, die in der Telestellung
unscharf wurden.

4. Ordnen Sie lhren Film.

Kurzen Sie zu lange Aufnah-
men. Entfernen Sie nichts-
sagende, nicht zum Thema ge-
horende Aufnahmen. Entfernen
Sie — wenn mdoglich — zu kurze
Aufnahmen. Trennen Sie Bild-
spriinge durch Zwischen-
schnitte.

Verbessern Sie die Filmlogik
durch Umstellen von Szenen.
Drehen Sie fehlende Szenen-
iibergange nach.

rial von einem Sujet. Einfaches Bei-
spiel: Sie waren bei den Aufnahmen
von den Palmen des Siidens (oder
den Brechern an der Felsenkiiste
oder dem Sonnenuntergang) so be- -
eindruckt, daB Sie diese in immer
neuen Einstellungen in den Sucher
nahmen. Nun wissen Sie bei der
Filmbearbeitung selbst nicht mehr,
wieso Sie sich damals so hinreiBen
lieBen. Moglich, daB es die Gesamt-
stimmung war, von der Sie durch den
Film nur ein Teil-Abbild mitnahmen.
Kurz: Sie haben vier Meter Palmen
in Variationen, die lhren Film lang-
atmig und damit ein biBchen lang-
weilig machen. Kiirzen Sie. Auch
wenn Sie jetzt noch zégern mégen.
Und wenn Sie zu kurze Aufnahmen
finden, bei denen man gar nicht rich-
tig erkennen kann, was gemeint war,
so kiirzen Sie lhren Film auch um die
zu kurzen Aufnahmen. Rigoros, es

sei denn, es handelt sich um Schlis-
selszenen, die zum Verstandnis des
Ganzen wichtig sind. In dem Fall
kann vielleicht noch die Vertonung
retten, indem der Kommentar erklart,
was da zu sehen sein sollte. Und
weil hier nun schon einmal die Rede
vom Kiirzen ist: entfernen Sie auch
alle jene Zufalls-Aufnahmen, die
eigentlich mit dem, was Sie zeigen,
schildern, beschreiben, darstellen
wollen, gar nichts zu tun haben und
die den Zuschauer manchmal regel-
recht in den April, weil in eine , opti-
sche Sackgasse“ schicken.

Ein kurzer Guter ist besser

Wenn Sie sich zu allen diesen Kor-
rekturen durchgerungen haben, so
ist fir Ihren Film garantiert schon
viel gewonnen. Sie sollten nun nicht
bedauernd in den Papierkorb
schauen. Lesen Sie lieber auf der
Skala an der Filmspule ab, um wie-
viele Meter Sie Ihren Film sehens-
werter machten. Wenn von dem Ma-
terial aus zwei Kassetten 27 aufge-
rdumte Meter zur Verfiigung blieben,
so liegt zwar rein optisch einiges im
Papierkorb, die Laufzeit des Films
verkiirzte sich jedoch nur um 0,66 Mi-
nuten, und es bleiben lIhnen 5,94 Mi-
nuten Projektionszeit. Zehn Prozent
»Verschnitt“ waren auch bei lhren
Dias akzeptabel. Legen Sie auch an
das Filmmaterial diese Elle.

So, und nun lassen Sie bitte lhren
Film noch ein letztes Mal vor der
Premiere durch den Projektor laufen.
Ihr kritisches Auge sollte diesmal
die Aufnahmefolge auf die Logik hin
priifen. Ist es nicht besser, das infor-
mative Bahnhofsschild weiter nach
vorne zu nehmen, um dem Zuschauer
rechtzeitig den Schauplatz zu erklé-
ren? Oder lohnt sich ein Uber-
raschungseffekt, indem erst die
GroB- und Nahaufnahmen gezeigt
werden und zum SchluB die Uber-
sichtsaufnahmen, die erklaren, wo
sich das abspielt? Der Film 4Bt sich
beliebig und mit vergleichsweise ge-
ringer Miihe manipulieren. Er bietet
Spielraum fiir Experimente. Ent-
decken Sie die Moglichkeiten, die
Ihnen die Klebepresse dabei bietet.
Viel mehr Hinweise kann lhnen das
hier geschriebene trockene Wort
nicht geben. Aber noch diesen hand-
festen Tip: Ehe Sie einen ganzen
Film aus Aufnahmen komponieren,
die mit zwei verschiedenen Kameras
gemacht wurden, sollten Sie mit
einem Versuch priifen, ob an der Zu-
sammenschnitt-Stelle nicht der Bild-
strich in das Projektionsbild springt.




























































Wie lhre Bilder sprechen lernen

Tonfilme mussen nicht vom Kamera-
typ abhédngen. Im Grunde sind die
Voraussetzungen der Tonfilmkamera
nur dann unumgénglich, wenn Ge-
sichter vor dem Objektiv sprechen
sollen. Interviews, Gesprache, der
Redner, der Kommentar vor der Ka-
mera (besonders lebendig, wenn er
spontan aus dem unmittelbaren Ein-
druck entsteht), der ,,Kindermund*“:
das alles und ahnliches kommt nur
mit der Tonfilmkamera auf die Lein-
wand.

Auch die nachtréagliche Vertonung
des Films macht SpaB und bietet —
nach der Filmaufnahme und dem
Filmschnitt — die dritte Gestaltungs-
dimension. Naturlich braucht sie da-
bei nicht auf das Wort zu verzichten.
Diese Einfiihrung in die Technik der
Nachvertonung kann ohne Ubertrei-
bung versichern, daB alle Filmbilder
sprechen lernen kdnnen. Sogar noch
die aus dem Jahre 1966.

Das ist neu: Stereo von Pisten

Voraussetzung ist ein Pistenton-
projektor. Seine Technik und Ein-
richtungen sind einige Seiten weiter
vorne in diesem Heft am Beispiel
des Braun Visacustic 1000 stereo
ausfiihrlich beschrieben. Vom Pro-
jektor hangt es ab, ob der Zwei-
Kanal-Magnetton in Frage kommt.
Einfacher gesagt: Wenn auch die
zweite, die , Ausgleichs“-Magnet-
piste auf dem Film einen Sinn haben
soll, muB der Projektor eben auch
den zweiten Verstédrker und die
Ubrigen Einrichtungen haben, die zu
diesem Kanal gehoren. Und dann ist
auch Stereo mdglich. Die Technik ist
relativ neu und kam im Gefolge der
Pistentonkameras. Deren Filmmate-
rial wird namlich von vornherein mit
der zweiten Piste zur Ergénzung des
Originaltons durch nachtrégliche (!)
Vertonung, vor allem aber wegen
der Planlage des Films (deswegen
»Ausgleichspur”) geliefert. Diese
Magnettonpisten kénnen aber auch
hinterher auf dem fertig geschnitte-
nen Film angelegt werden. Foto-
Fachhandler ibernehmen derartige
Auftrage. Dabei miissen die Spulen
jedoch Platz fur das durch die
Piste(n) vergréBerte Materialvolu-
men lassen, und die Klebestellen
sollten sorgféltig ausgefiihrt, nicht zu

13 dick sein.

Plan mit Stoppuhr

Dann kann es losgehen. Und schon
muB man um jene Ecke herum, die
fiir manchen am schwierigsten zu
nehmen ist: die Auswahl! der Film-
musik. Sie sollte stimmen, zur
Atmosphére passen, die von den
Bildern ausgeht. Die wiederum wird
auch durch den Rhythmus des Film-
schnitts bestimmt. Sie darf sich nicht
in den Vordergrund driangen. Ge-
sangsdarbietungen tun das mei-
stens, mehr oder weniger. Sie muB
genau die Lange der Filmpassage
haben. Und das tut sie nie.

Jetzt hat diese Einfiihrung ein wenig
vorgegriffen. Voraussetzung fir die
Musikwabhl ist ein Stoppuhrplan des
Films. Dessen Inhalt ist natiirlich be-
kannt. Es kommt jedoch darauf an, wie
lange die verschiedenen Szenen-
komplexe auf der Projektionswand
stehen. Das wird genau ausgemessen
und aufgeschrieben. Daneben no-
tiert man das Stoppuhr-Ergebnis der
Laufzeiten aller Musikstiicke von
Platte oder Band.

Musik auf MaB geschneidert

Jetzt erst geht es richtig los. Es
bleibt zu Giberlegen, wie und wo
man durch die Mischung von Musik,
Sprecherkommentaren und Gerau-
schen die Laufzeit der Musikstiicke
auf die Laufzeit der Filmpassagen
abstimmt. Musiklécher kann man
durch Text oder Gerausche stopfen.
Zu lange Musikpassagen lassen sich
durch Uberblendung auf Gerdusche
kappen. Oder: Das Musikstiick wird
ausgeblendet, wahrend der Kom-
mentar einsetzt. ,Hinter" den letzten
Séatzen des Kommentars kommt be-
reits die neue Musik mit einer weichen
Einblendung herein. Aus dieser
Praxis ergibt sich ganz von selbst
die Reihenfolge der Aufnahmen: erst
die Musik und die Gerausche, dann
die Sprecher-Kommentare. Die Ge-
rausche sind tbrigens nicht mehr
das Problem von gestern mit den
.Erbsen im Sieb“ fur Regen. Sie
gibt es auf Schallplatten in liberaus
reicher Auswahl. Wie die Musik und
die Sprechertexte werden sie auf
Tonband uberspielt und - falls not-
wendig — durch Wiederholungen ge-
nau auf die gewiinschte Lange ge-
bracht. Dabei sollte man an den
alten Tonbandkniff zur Vermeidung
von Schaltknacken auf dem Band

denken: Nach dem Tonbandstopp die
Spulen iiber die Stoppstelle zuriick-
drehen.

Dampfplauderer nicht gefragt
Und auch dies wird nach all dem
sicher deutlich: das wichtigste In-
strument am Projektor ist fur die
Nachvertonung der , Trickregler”,
also die Steuerung der Ein- und Aus-
blendung und der Tonmischung. Bei-
spiel: Die Musik bleibt im ,Hinter-
grund*“; der Sprecher ist voll da. Was
soll der nun sagen? Bestimmt nicht
das, was man ohnehin sieht (,Und
jetzt gehen wir alle baden*”). Hier ist
die Gelegenheit, die Bildinformatio-
nen durch das zu ergénzen, was der
Film nicht zeigt (,,30 Grad im Schat-
ten; der SchweiB flieBt in Strémen®).
So unaufdringlich, wie die Musik
sein sollte, so wenig sollte sich der
Sprecher produzieren. Jahrmarkt-
schreier und Effektredner sind in der
Regel nicht gefragt. Aber die deut-
liche Aussprache (mit oder ohne Dia-
lektfarbung).

Das hilfreiche Tonband

Das alles wird ,auf Band genom-
men“. Das Tonbandgerét ist deswe-
gen ein unentbehrlicher Helfer fiir die
Nachvertonung, weil es Schnellstart-
und Stopptasten hat, und weil die
Einsatzstelle haargenau an den Ton-
kopf herangefahren werden kann.
Nur so wird es z. B. gelingen, auch
definierte Gerdusche, wie das Ras-
seln einer Ankerkette oder &hnliches,
genau an der richtigen Stelle auf die
Piste zu spielen. AuBerdem muB
man sich nicht gleichzeitig auf den
Filmablauf, den Trickregler und das
Sprechermanuskript konzentrieren,
ganz abgesehen davon, daB das
Mikrofon nicht auch die Projektions-
gerausche aufnimmt.

Genug: Diese Einfihrung in den
SpaB der nachtréaglichen Filmver-
tonung geréat schon zu sehr in die
Details. Dabei kénnte der Eindruck
entstehen, daB es sich hier um die
mithsame Arbeit eines Eichhérn-
chens und nicht um einen — nach
einiger Ubung — amisanten Teil des
Film-Hobbys handelt. Das ist die
Filmvertonung aber auf jeden Fall
fur den, der sie nicht ,mal eben im
Vorbeigehen‘ absolvieren will und
der neben ein wenig Fingerspitzen-
gefihl (im Ohr) auch ein Quantum
vergnuigter Geduld mitbringt.






































